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Colegio de Arquitectos de Almeria.

“Dispensario Antituberculoso de Barcelona, 1933-1937.
J. Ll Sert, J. B. Subirana, J. Torres Clavé”. Antonio Pizza.

“Bankinter, 1972-1977.

Ramon Bescos, Rafael Moneo”. Enrique Granell (ed.).

“Real Club Nautico de San Sebastian, 1928-1929.
José Manuel Aizpuria y Joaquin Labayen”.

José Angel Sanz Esquide.

“Auditorio Manuel de Falla de Granada, 1974-1978.
José M? Garcia de Paredes”. Angela Garcia de Paredes.

La ausencia de estudios monogréficos
sobre los monumentos clave de la historia
delaarquitectura, y especialmente de los
edificios méas relevantes del periodomo-
demo, ha sido una constante de nuestro
panorama editorial. Con excepcion de las
de caracter conmemorativo (Pabellon
Mies Van der Roche, Hospital de Mau-
des, Banco de Bilbao, etcétera)—poreso
mismo dificiles de encontrar—, no existen
publicaciones que estudien sobre unari-
gurosa base documental los itinerarios
de los ejemplos mas significativos de la
arquitectura espanola.

Este vacio se propone cubrirlo laco-
leccion “Archivos de Arquitectura. Espa-
fia Siglo XX, que bajo la direccion de Mi-
guel Centellas y Antonio Pizza edita el
Colegio de Arquitectos de Almeria. Esta
coleccion, con cuatro libros ya publica-
dos, considero que es una de las inicia-
tivas editoriales mas interesantes de las
surgidas en los ultimos afos en el cam-
podelaarquitectura. Es de agradecerel
esfuerzoque Miguel Centella realiza des-
de Almeria, y desde hace afios, porman-
tenerla continuidad de “Documentos de
Arquitectura” con cada vez mayor nivel
de calidad; y es de valorar su disposicién
avolverse aenrollaren unanueva aven-
tura editorial en paralelo, con mayorgrado
de interés, si cabe, que la anterior. Son
encomiables su disposiciény el esfuerzo
en solitario parallevara cabo, enel aisla-
miento periférico, ambas colecciones de
monografias que tienen una decidida vo-
luntad nacional, evitando cualquier ten-
tacion localista. ‘

Cada unode los libros monograficos
publicados hasta ahora en “Archivos de
Arquitectura. Espafia Siglo XX" se pro-
pone dar a conocer al méximo la docu-
mentacion existente, muchas vecesiné-
dita, del edificio estudiado, asi como des-

velar hasta nuestros dias. De estaforma
se procura que contengan los ensayos
suficientes para centrar este edificio en
sus coordenadas culturales, politicas, et-
cétera, para analizar detalladamente en
su realidad construida, para conocer la
historia de su gestion, de su construccion,
de suvidaunavez construido, de sus res-
tauraciones, etcétera. Igualmente con-
tienen una gran aportacion documental
(cartas, informes, permisos, etcétera) y
grafica (fotografias de la época y actua-
les), planos desde la génesis conceptual
(croquis, dibujos, etcétera) a los planos
del proyecto original, de las fases de cons-
truccion, etcétera. Terminando cada mo-
nografia con una completa bibliografia
del edificio.

Laintencion de los directores de la
coleccién es que los edificios estudiados
sean “considerados por suvalorintrinse-
co, de nucleode tensionesy significados
que vuelven particularmente sugerente
el poder reconstruir su itinerario de pro-
duccion, colocando dentro de las inten-
ciones culturales del mismoautory de la
propia época de origen. La importancia
de una arquitectura no se evaluara, en-
tonces, a partirde unos abstractos criterios
de verificacion universal. Determinados
episodios proyectuales alcanzan un se-
gurointerés justo porla légica del contex-
toenquerepresentan una precisaopcion
“interpretativa”, con todo su patrimonio
de asimilaciones, exclusiones, renega-
ciones...”.

La primera de las monografias fue
preparada por Antonio Pizzay dedicada al
Dispensario Antituberculoso de Barcelo-
na, deJ. LI. Sert, J. B. Subiranay J. To-
rres Clavé. Se compone de un extenso
estudio del propio Pizza sobre el edificio,
sus autores, y las circunstancias politico-
culturales del momento de su construc-

cion; de la memoria y los planos del pro-
yecto original; de fotografias y documen-
tosdel proceso de construccion; y se com-
pleta con un interesante ensayo de Vic-
tor Tenez Ybem sobre la restauracién ac-
tual del edificio, ademas de la memoria,
planosy fotografias de la misma, realiza-
das por M. Corea, F. Gallardo y E. Man-
nino.

La segunda monografia, a cargo de
Enrique Granell, esta dedicada al edificio
Bankinter de Madrid, de Rafael Moneoy
Ramoén Bescos. Ademas de una intro-
duccién de Granell y un detallado texto
explicativo del edificio por Rafael Moneo,
se compone de los planos y fotografias
del proyecto y de la obra, de planos redi-
bujados y fotografias del edificio ya termi-
nado, y de una antologia de textos criti-
cos de Keneth Frampton, Gabriel Ruiz
Cabrero, Antén Capitel y Alfonso Valdés.

Latercera, dedicada al Real Club Nau-
ticode San Sebastian, de J. M. Aizpuriay
J. Labayen, ha sido preparada por José
Angel Esquide. Se compone de un estudio
sobre los autoresy sobre la obra, del pro-
pio Esquide, de documentacion grafica
delas sucesivas versiones del proyecto, a-
demas de una restitucién actual del pro-
yecto construido, de extenso material fo-
tografico del edificio en su época de cons-
trucciény en la actualidad; se completa
con varios textos de don Manuel Aizpu-
ruay de una interesante antologia de ar-
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ticulos referentes al edificio, publicados
enlibrosy revistas de los anos treinta.

Laultima monografia, porelmomen-
to, esté dedicada al Auditorio Manuel de
Falla de Granada, de José Maria Garcia
de Paredes, realizada por Angela Garcia
de Paredes. Se compone de un extenso
estudio suyo sobre los distintos puntos de
encuentroentrelamusicade Fallaylaar-
quitectura de Garcia de Paredes, sobre
las circunstancias que propiciaron el en-
cargo, sobre los diferentes anteproyec-
tosrealizados, sobre el proyecto definitivo
y sobre los avatares de la construccién
del edificio, para acabar con su recons-
truccion después del desgraciado incen-
dio de agosto de 1986. Le sigue la me-
moria explicativa del edificio, escrita por
su autor una vez concluidas las obras, y
los ensayos de los arquitectos Victor Pé-
rez Escolanoy Gian Carlode Carlo, ydel
musico Enrique Franco, rescatandootro
yaconocido de Josep Lluis Sert.

Paraterminar, confirmando la volun-
tad de continuacion de la coleccion “Ar-
chivos de Arquitectura” con almenos un
parde monografias sobre edificios espa-
noles de nuestro siglo al afo, no me re-
sisto adesvelarque se esta preparando u-
nanuevaacargo de Antonio Amrmesto so-
bre las viviendas en laBarceloneta de Jo-
sé Antonio Coderch.ll

Alberto Humanes

Parainstruccion de los Aficionados,
y uso de los Profesores...

El Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid (COAM)y su Fundacion Cul-
tural han reeditado el “Diccionario de
las Nobles Artes”, una version facsi-
milarde la obraque, en 1788, publicd

R
DICCIONARIO
DE LAS NOBLES ARTES
PARA INST RUCCION
de los Aficionados, y uso de

Don Diego Antonio Rejon. Este libro los Profesores.

—nico en su género y seguramen-
te nosuperado todavia—es el primer
diccionario de autoridades sobre es-
tamateriaen Espanayresume eles-
piritu humanistade la llustracién.

cultura,

de la Albaiiileri;
. con sus respellivas

cadasde .

Autores Castellanos, segun ef mie
todo del Diccionario de la Langua Caste.
Hana compuesto por la Real Academia
Espaiiofa,

Conestelibro (del que se hahecho u- % B

na edicion de 7.000 ejemplares para
los colegiados del COAM) se peten-
de iniciar la publicacién de auténti-
cas joyas bibliograficas de interés

paratodos los arquitectos.

CON LICENCIA

————
B de D.Axroo Essurons.
whm::ﬂ.
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ARQUITECTURA ESPANOLA

DELSIGLO XX

Miguel Angel Baldellou y Ant6n Capitel.

Madrid, 1995.

Una historia, dos historias,...

Summa Artis, de la Editorial Espasa Cal-
pe, es lamas importante obra dedicada
a la“Historia General del Arte” publicada
en espafiol. Su aparicion durante déca-
das, desde que se inici6 de lamano de
José Pijoan, se viene culminando en los
ultimos afos con nuevos tomos dedica-
dos al arte contemporéneo gracias alim-
pulso de Simén Marchén.

En el ambito arquitectoénico, tras a-
parecer en 1993 el volumen de Pedro
Navascués dedicado a la Arquitectura
espafola (1808-1914), y después de di-
versas vicisitudes, se publica ahora el
tomo XL dedicado a la Arquitectura es-
panola del siglo XX, del que son auto-
res Miguel Angel Baldellouy Antdn Ca-
pital. El libro ha generado expectacion
y habra de resultar de gran utilidad, mas
alla del campo profesional, entre lo nu-
merosos estudiantes y ciudadanos en
generalque tienen en Summa Artis una
obrade consulta habitual.

Es un libro esperado, dado que,
cuando el siglo XX esta pronto a con-
cluir, el desarrollo de la historiografiaar-
quitectdnica, tan copiosa en visiones de
conjunto respecto al panorama interna-
cional, y acerca de los paises mas im-
portantes en la vicisitud contempora-
nea, no ha sido en Espafia especial-

SUMMA ARTIS

HISTORIA GENERAL DEI

ARTE

XL

ARQUITECTURA E
DEL SIGLO XX

MIGUEL ANGEL BALDELLOU - ANTON CAPITEL

Espasa Calpe

mente intensa en ese propésito de ofre-
cervisiones criticas de conjunto.

En efecto, desde que Carlos Flores
publicé en 1961 su magnifica Arquitec-
tura Espafiola Contemporanea, consu
obvia limitacién cronolégica, ha estado
latente el objetivo de desarrollar una nue-
va vision critica de conjunto de lo que
nuestra arquitectura ha sido en el trans-
curso del siglo XX. En las ultimas déca-
das, tanto por el empefio de arquitectos
como de historiadores del arte, cada vez
mas atentos a esta faceta de la cultura
de nuestro pais, han ido apareciendo
numerosos estudios especificos sobre
termitorios, ciudades, arquitectos, perio-
dos uotros aspectos determinados. Pe-
ro ala hora de encarar un desafio pano-
ramico se hacia evidente ladificultad de
integrar un desarrollo global con un cua-
dro de analisis critico suficientemente
completo.

Recordemos tres casos. La "Histo-
ria del Arte Hispanico” de la Editorial Al-
hambra, en su volumen VI (1980) dedi-
cado a El Siglo XX, contd con la contri-
bucién de Carlos Sambricio. Su opcion
fue establecer un arco temporal que no
pasara de la politica de reconstruccién
nacional del primer franquismo. La “His-
toria de la Arquitectura Espariola” de E-
ditorial Planeta, incorporé ya una visién
temporal en sutomo 5°(1987), desarro-
llando Juan Bassegoda Nonell la “Ar-
quitectura del modemismoa 1936"y An-
gel Urrutia Nufez la “Arquitectura de
1940 a 1980. Més recientemente, la“In-
troduccién al Arte Espariol” de Editorial
Silex sacaba en 1994 el volumen dedi-
cado a El Siglo XX. Persistencias y rup-
turas, en el que el historiador del arte Ja-
vier Pérez Rojas, autor ya de un intere-
sante libro dedicado al Art Decé en Es-
pafia (1990), por primera vez desarrolla
en solitario todo el arco temporal de la
arquitectura espafola del siglo hasta
1992, en unadescripcién de caracter ne-
tamente propedéutico.

La conjuncién de Miguel Angel Bal-
dellouy Antén Capitel en el volumende
Summa Artis que comentamos ofrece
un interés especial. Ambos son arqui-
tectos dedicados al analisis histérico y
critico; su ya larga trayectoria nos mues-
tra su plena madurez intelectual en la
que, aun respondiendo a modos distintos
de encarar su trabajo, existen planos
coincidentes, como el hecho de que am-

bos sean autores tanto de estudios de
largo aliento como de monografias de-
dicadas a arquitectos de particular rele-
vancia.

Baldellou havisto ahora cumplidala
oportunidad de ver publicado el fruto de
su tesis doctoral, I6gicamente puesta al
diay reestructurada en sendos libros “Ar-
quitectura modemna en Galicia”(1995) y
“Lugar, Memoria y Proyecto. Galicia
1974-1994" (1995), en el que se discurre
por toda la vicisitud contemporanea de
ese territorio espariol, después de haber
dedicado estudios a arquitectos como
Luis Gutiérrez Soto (1973) o Antonio Bo-
netCastellana (1978). Capitel, porsupar-
te, ha realizado tiempo atras alguno de
los examenes mas lucidos de la arqui-
tectura espanola de postguerra, comofue
su Arquitectura espafiola afios 50, afios
80 (1986), tras estudiar las personalida-
des de José Antonio Coderch (1978) y
Luis Moya Blanco (1981), a su vez fruto
de sutesis doctoral. Asf pues, ambos han
sido requeridos para desarrollaraquellos
periodos paralos que parecian mejor dis-
puestosy preparados en sus respectivos
instrumentos criticos.

Una vez Navascués habia estable-
cidoen 1914, yainen la arquitectura del
regionalismo, el limite de su volumen de-
dicado al siglo XIX, la historizacién del
XX quedaba referida a las coordenadas
de la modernizacion. Este es el pie for-
zado que condiciona todo el libro, sibien
Capitel no puede eludir considerar la ar-
quitectura tradicional de los afios de la
autarquia franquista. Asi, es el proyec-
to editorial el que establece el leiv motiv
delanarracion. ; Cémo explicar los vein-
tey los treinta en la arquitectura espa-
fola bajo el manto exclusivo de la mo-
dernizacion?. Baldellou lo explica en su
nota preliminar: “La opcion, finalmente a-
doptada, supuso profundizaren el estu-
dio del periodo a partir de 1925 y redu-
ciendo las partes anteriores, fundamen-
tales en otrocaso, a unamera condicion
de antecedentes, de modo que incluso
nombres que desde una 6ptica distinta
hubiesen resultado imprescindibles, a-
hora desaparecian por razones funcio-
nales, puesto que su papel en esta his-
toria resultaba secundario”.

Reducidos al papel de precursores,
figuras como Antonio Palacios, para Bal-
dellou “el més dotado, el mejor arquitec-
to de la primera mitad del siglo”, actdan
comotelén de fondo de una proyeccion
cuyaintensidad resulta casi siempre in-
comparablemente menos vibrante de lo
que personajes como Palacios repre-
sentan para la verdadera historia de la
arquitectura espanola del novecientos.
Baldellou es consciente de esta reduc-
ciény laasume e integra del modo mas
directo. Con los precursores, las condi-
ciones de la modernizacion, por ejem-
plo las urbanisticasy las culturales, son
pues constitutivas de un somero frontis-
picio introductorio.

Este es el objetivo: una historia par-
ticular con el racionalismo espafiol co-
mo protagonista exclusivo. Una elabo-
racion monotematica de la edilicia de-
nominada racionalista, término preferi-
do por el autor sobre otros, nombrando
con él mas una relajada adscripcion fi-
gurativa que cualquier otra acepcion
mas exigente de valores radicales ha-
bituales en los estudios basicos sobre
la vanguardia moderna europea, que
en el panorama aqui desarrollado esta
ausente, reducidos a las experiencias
mas paradigmaticas y conocidas, como
esel GATEPAC.

Estamos, pues, ante un ejercicio ex-
traordinariamente esforzado, enel que
Miguel Angel Baldellou acumula a su
propia experiencia, a la que antes he-
mos aludido, buena parte de las investi-
gaciones parciales producidas enlos ul-
timos afios, tanto sobre los fenémenos
centrales de Madrid y Barcelona, como
las heterogéneas manifestaciones pe-
riféricas. No quedando territorio sin ex-
plorar, este libro retine unalabor de sin-
tesis verdaderamente notable, cuya con-
sulta nos liberard en muchas ocasiones
delanecesidad de acudira las variadas
fuentes que la bibliografia recoge de for-
ma bastante puntual.

Ineludiblemente, una labortan proli-
jade naturaleza cuantitativa, que el au-
tor retine bajo la denominacion comun
de racionalismo “real”, termina-por re-
querir una distincion que establece pre-
viamente, tanto sobre el GATEPAC y
los arquitectos activos en sus grupos
geograficos, como sobre el hecho peri-
férico, “adulterado” dice Baldellou, de
un racionalismo, cuya conceptuacion
queda establecida bajo las coordena-
das de la ideologia positiva, sin un es-
pecial andlisis de su contextualizacion
tedrica en el marco de las vanguardias.
Elarranque del Racionalismo “real”, de-
dicado a Fernandez Shawy Jujol viene
a corroborar la dificil configuracién de
los limites en el modelo elegido.

Eneste desafiotanarriesgadoseal-
canzan unos desarrollos mas logrados
que otros. Entres las sintesis regiona-
les, llevadas con afan positivista, desta-
canalgunas comoladedicadaa Galicia,
como no podia ser menos. El apartado
sobre Madrid es muy completo, ocupan-
do una quinta parte del total; y al estar
presidido por la condicién “pragmatica”
ydesencadenadoa partirde la Casade
la Flores, descubre la polivalencia de u-
naarquitectura moderna espariola que
ya no puede ser reducida a una simplifi-
cacion binaria entre ortodoxia o hetero-
doxia, racionalistas canénicos y racio-
nalistas almargen.

Hay que celebrar el modo como Bal-
dellou concluye su aportacién. Al titular
el epilogo “De Barcelona (1929) a Paris
(1937)”, establece con esas dos refe-
rencias los simbolos del breve peroin-
tenso arco temporal contemplado, del



paradigmainiciatico de los jovenes mas
vanguardistas que expusieron enla Ga-
leria Dalmau, el “momento clave enque
pudo sintetizarse un camino auténomo
delracionalismo espariol’. Acierta, pues,
al cerrarcon los arquitectos del exilio, otro
tema de su especial interés, para esta-
blecer su evaluacién global, que no po-
demos menos que suscribir: “La expe-
riencia del exilio y su arquitectura reveld
hasta qué punto la apropiacion del es-
piritu racionalista fue superficial. Tan s6-
lo unas circunstancias propicias, el so-
plo de una moda que recorrié imparable
los tableros de dibujo y la extraordinaria
habilidad para la adaptacién adquirida
en el eclecticismo, hicieron posible, y
creible, la aventura racionalista”. El pie
para pasar ala segunda parte del volu-
men no podia darse mejor.

La Arquitectura espafiola desde la

postguerra civil hasta nuestros dias es
desarrollada por Antdn Capitel en tres
periodos cronoldgicos: el historicismo
tardio (1939-49), la modernidad pen-
diente (1949-70) y la crisis del pensa-
miento moderno (1971-92). Una articu-
lacion clara, una especie de crescendo
que partiendo de un diio madrilefio ente
Luis Moya y Luis Gutiérrez Soto, alcan-
zaaconfigurarse en un coro nUMeroso
y diseminado por todo el territorio na-
cional; una busqueda de la asignatura
pendiente de la modernidad, que, al-
canzada hacia 1970, alfinal del régimen
franquista, se desborda enun eclecticis-
mo, que define el conjunto de la arqui-
tectura espanolade los setentay ochen-
ta, en que tiene lugar la “legitimacion de
la diversidad en el entendimiento de la
disciplina”. Un pluralismo, cuya com-
plejidad, siguiendo precedentes como
los de Jenks, opta Capitel por mostrar
en la sintesis de un grafico explicativo
en el que ubicar tendencias y arquitec-
tos: neomodernos o vanguardistas, o
continuadores de la tradicion modema,
conquecierraelcirculo.

“La arquitectura espafiola mas cua-
lificada ha caminado en la vanguardia
durante estas dos tltimas décadas, co-
mo lo continda haciendo mas intensa-
mente todavia, ofreciendo con ellouna
de las contribuciones masimportantes a
latransformacion internacional del pen-
samientoy ejerciciode ladisciplina”. Es-
ta consideracion tan optimista del papel
de la arquitectura espanola que hace
Capitel se fundamenta en el papel ex-
traordinario que el racionalismo eclécti-
co opera como instrumento proyector,
y como método y lenguaje, en el mo-
mento de transicion gracias a la calidad
extraordinaria, y supervivencia, de los
maestros de la transicion moderna: Co-
derch, Sota, Oiza o Sostres, protago-
nistas de una “continuidad purista” que
se consolida comointerpretacion cané-
nica de esta fase de nuestra historia con-
temporanea. Una transicion, no obs-
tante, complicaday dificil, dado que con-

forme sus aportaciones encamaban méas
entre los arquitectos, més se alejaba la
arquitecturamoderna conquistada de la
consideracion oficial del tardofranquis-
mo, pasando a ser “un producto residual,
suaventura tuvo una significacion social
y de influencia en la realidad practica-
mente inexistente”.

La narracion de este tiemporeciente
esta bien estructurada, pues mas alla de
cualquier discusién menor que pudiera
hacerse sobre la elongacién de los tiem-
pos, la menos atencién a los aconteci-
mientos, como el Grupo R, laescasa
contextualizacion internacional, o el re-
parto de protagonistas, voluntariamente
en piramide inversa, en pléyade final,
aungue sea con énfasis en los que el au-
tor manifiesta sutilmente sus preferen-
cias, lalectura resulta apasionante enel
enfoque critico planteado por Capitel
desde hace afios y ahora definitivamen-
te madurado. ¢Podréan los lectores no
arquitectos aceptar el protagonismo que
aestosselesda?. Lastendenciasy sus
protagonistas constituyen un discurso
interior, que solo enalgunos pasajes se
transfiere unaimpostacién tematica di-
ferente, como es, en las Ultimas déca-
das, acercade lasintervenciones enlos
edificios y lugares histéricos, faceta que
Capitel conoce como pocos y hacia la
que, por cierto, no otorga un buen augu-
rio presente al entender que la “rehabi-
litacion y la restauracién han perdido im-
portancia tanto en su intensidad y can-
tidad como en laforma de acercamiento
alahistoria en que fueron conveniente-
mente entendidos”.

Unaimpresion que se percibe como
extensiva al conjunto de la situacién ge-
neral de la arquitectura espanola, para

laque parecieraque, con unosafiosde

antelacion, el ciclo del siglo XX estuviese
definitivamente agotado.

Por consiguiente, el lector de Arqui-
tectura espanola del siglo XX, de Miguel
Angel Bandellou y Antén Capitel, tiene
ante si una obra intensa y sugerente,
cuajada de aportaciones e informacio-
nes valiosas, util tanto para el lector me-
dio como para el especialista, que en-
contrara multiples sugestiones, expre-
sadas osilentes. Es, endefinitiva, un es-
labén sélido e importante en el desarro-
llo de la historiografia de la arquitectura
contemporanea en Espafa.

Como ensudia hicieron Mireia Frei-
xa para el modernismo o Pérez Rojas
para el Decd, ahora con mayor enver-
gadura, tras el libro de Baldellouy Capi-
tel, nada fundamental queda ya oculto
para evaluar la magnitud del desarrollo
de laarquitectura moderna en el territorio
espanol. Ahora cabra avanzar el deba-
te interpretativo y, en mi opinion, formu-
lar otros enfoques de la compleja vicisi-
tud global de la teoriay la practica arqui-
tectonicay urbana del siglo XX espariol. l

Victor Pérez Escolano

DEL RL.MUSEO,

PORSUAUTOR D. JUANDE VILLANUEVA”

Pedro Moleon

El mes de diciembre pasado fue presen-
tadaporel COAM la edicion facsimilardel
manuscrito de la memoria descriptivade
Villanueva para el edificio que es hoy Mu-
seodel Prado (1). Fechado el 21 de junio
de 1796, alos 56 anos de edad del arqui-
tecto, el documento no esta firmado, pe-
ro eltituloinicial loidentifica como el autor
deuntexto que esta materiaimente escri-
tocon laletra, tan caracteristica, de don
Antonio de Zuazo y Echevarria, ama-
nuensey secretariode Villanueva, quetra-
bajé para él durante veintiseis afos des-
de 1785. Antes de morir en agosto de
1811, Villanuevale designé comounode
sus dos testamentarios (2).

Aunque desde el principio coincida-
mos en que la arquitectura debe presen-
tarse y explicarse por si mismay enque,
concretando un poco mas, el edificio del
Museo cumple ese requisito conunaper-
suasiva elocuencia, es muy importante
que hoy podamos teneraccesoa las pa-
labras con que Villanueva lo describe ya
que en tal descripcién no sélo hace una
exposicion verbal deloque la propiacbra
muestra, “relacionando en ella laforma,
extension y partes de que se componia
conrespectoal desting”, sino que también
menciona -y estoyanoestanusualenel
géneroliterario-artistico ante el que esta-
mos- el contenido intencional del pensa-
miento que condujo sumano hasta con-
seguir crear la obra que esta para siem-
pre unida a sunombre. Tenemos acceso
también, portanto, en estadescripciondel
Museoalointrinsecode suarquitectura, a
las causas latentes que Villanueva pre-
senta, “dando una razén de los motivos
que me condugeron”, para que los inteli-
gentes, antes de afirmar o negarsuvalor,
apliquenla epojé propia de losfilésofos de
laNueva Academiayse acerquenasuo-
brasin prejuicios.

Eltexto comienza con un preambulo
introductorio que comprende los dos pri-
meros parrafos. Tras ellos el arquitecto
narra la curiosa circunstancia del encar-
go: estando prevista la construccion jun-
toal Jardin Boténico de un Laboratorio
Quimicoy Escuelade Botanica, el conde
de Floridablanca, el ministro al que Villa-
nuevadeclara “que debo llamarmiMece-
nas”, pretendio una operacion mas ambi-
ciosa, la creacion de una completa Aca-
demia de Ciencias, y requirié del arqui-
tectomadrilefio -ya acreditado porsus res-
puestas alasconsultas que anosantesle
habia hecho sobre los edificios del Bota-
nico don Bemardo de Iriarte, oficial mayor

de laprimera Secretaria de Estado hasta
1780, personaje al que el texto alude- su
juicio sobre el Laboratorio ala vista “dela
Ideay Proyecto que se habiademostrado
en Disefio” -proyecto de Francisco Sabatini
que podriamos fechar desde ahora en
1784-. Laopinion de Villanueva resultd tan
contraria que Floridablanca “persuadido
de mis razones, apartandoa un lado dho.
Proyectome conjuroconuna Rl.ordenen
quesedecia, que nopareciendome buena
laldeademostrada, pasase aformarnue-
vo Proyecto para el total cumplimiento de
losfinesy objetos propuestos.”
Elencargotiene asignado el mismosi-
tio, yaadquirido, del proyecto reprobado, un
paralelogramo del que Villanueva da sus
limitesy pretende dar sus cotas —aunque
las medidas y los datos numericos con-
cretos faltan, en general, en todo el ma-
nuscrito, que deja el espacio libre suficien-
te paraincluidos méas tarde—. El arquitec-
tocomentatambiénahoralaausenciade
limites presupuestarios y su consiguien-
te plenalibertad paracrear, suafénde ori-
ginalidad, su voluntad de singularizarse
enlaque sabiaque era, comodice al prin-
cipio deltexto, “la tinica obrade algunacon-
secuencia, que lasuertey elacaso puso
bajo mi direccién”, y en la que quiso ha-
cer patente todo el bagaje de sus cono-
cimientos, tomando, para “la forma ge-
neral de la plantacion y alzados del edi-
ficoyla particularde sus partes, un parti-
do nada comun, ni parecido a los edifi-
cios que existen en nuestro suelo”. Men-
ciona después Villanueva los dos tnicos
proyectos que presento a Floridablanca,
“quien eligiendo el mas moderado lo pre-
senté ala vista delinmortal Carlos 39, dig-
nandose éste concederle suaprobacion”.
Confirma sutexto la simultaneidad de los
dos proyectos noconstruidos para el Mu-
seo que ya eran conocidos, el que con-
serva en cuatro planos la Academia de
San Femando-dotado de pérticos cubier-
tos parael paseopublico (3)-y elque -sin
planos conocidos- reproduce lagranma-
queta de madera que se conservaenel
propio Museo. A este modelo se refiere
Villanueva como el elegido por su mece-
nas y aprobado por Carlos I, propuesta
que se veramodificada durante su ejecu-
cion material hasta llegara lo que seria la
formulacion deltercery definitivo proyecto,
“habiendoyamoderado enmucholama-
yor parte de su disposicién, tomandonue-
vaformaenlogeneral, nosé simas senci-
llay acomodada, perosimenos costosa”.
Aeste proyectofinal es al que corresponde
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lalaminaque se conservaenel Museodel
Prado coneltitulo“Plantas, Alzados, y Per-
fil del edificio del Museo, inventado y dirigi-
doensu execucion por DonJuande Villa-
nueva, Arquitecto Mayorde SM.y A.A.yde
la Villade Madrid. &.&."(4), plano que ilus-
traentodos sus detalles esta Descripcion,
a la que deberia acompanar como de-
mostracion dibujadade loque enellaque-
dadichoverbalmente.

Villanueva va a hacer explicito ense-
guida, enel octavo parrafo del manuscrito,
cudl es el concepto fundamental del que
nacesu obra, “la principal ldea que diomo-
tivo a el edificio”, en la parte quiza mas re-
veladoray trascendente del texto: Consi-
derando que formar un gabinete de Historia
Natural resultaba un propésito propiode la
ambicion de un particular, peroque unana-
cién gloriosa merecia un museo, encon-
tré enlas condiciones delterrenoque sele
ofrecialaproporciénylaforma requeridas
parasu verificacion:

“...mefiguré que el Edificio deberiaser
una desahogada y prolongada Galeria, a
lacual con propiedad podra adjudicarsele
el titulo de Museo de todos los productos
naturales. (...) Del crecidodesnivel querei-
naba en toda su prolongadalinea me pro-
puse sacar partido para proporcionar la
principal entrada de la Galeria por el as-
censoal Monasteriode Sn. Geronimo; enla
textay lado corto del norte del edificio, de-
jandoy destinando la del otro al medio dia
paraentrada alas escuelas de Botanicay
Quimica, (...) y considerando poder pro-
porcionaren el Planobajoy primer cuerpo
deledificioanchurosassalas paralas Aulas
de ensenanza publicay sala de conferen-
cias, dispuse colocarenel centrode lama-
yor linea de fachada de poniente, lamas
decorosa entrada del Edificio. Sobre este
principio 6 Idea general, pasé a la particular
disposicionde sus partes, .."

No era facil decirtantas cosas entan
pocas palabras. Primero, museoy galeria
forman una unidad, se identifican -ideal y
estructuralmente- en una corresponden-
ciatipologica biunivoca. Segundo: latopo-
grafiadellugaradquiere unagrantrascen-
denciaenel esquemadefuncionamientoin-
temodel edificio al permitir que existanen-
tradas diferentes en diferentes orientacio-

nesy niveles de acceso, seglinsealterao
semantiene lacotadelterreno. Tercero: el
edificio queda concebidocomodosestra-
tos auténomos -Museo y Escuela de Bo-
ténica y Quimica-, con sus entradas res-
pectivas situadas en los testeros perpen-
diculares al Prado y en dos niveles distin-
tos de orientaciones opuestas-norte y sur-
,€on sus respectivos programas de salas
desarrollandose en profundidad, paralela-
mente al Paseo. Cuarto: lafrontalidad hacia
el Prado de esa dilatada fachada lateral de
dos plantas bajas quedaria garantizada
porelengarce central del Salén de Juntas,
ortogonal al eje mayor de los recorridos,
que se presenta con un efecto dominante
sobrelacomposiciéngeneral (5).

Tras esta declaracion de intenciones
seiniciaahorapropiamente ladescripcién
de los detalles del proyecto, que en 1796
estaba en proceso de ejecucién desde ha-
ciamas de diezanos, comenzando porel
jardin de flores previsto delante de lafa-
chada del Paseodel Prado, paraelque Vi-
llanueva proyect un “cerramiento de re-
jas” conunpabelién central de acceso com-
puesto con cincointercolumniosy ochoco-
lumnas doricas -cuatro en cada frente-, en-
tre pilastrones para garitas de guardia. Es-
te cuerpo de ingreso nunca construido es
pensadoalamaneradelque sipudo verse
realizado parala entrada norte del Jardin
Botanico, aunque el de estafachadade
poniente del Museo seria mayor y mas
adornado de motivos escultéricos.

Continvia eltexto ocupandose delafa-
chadadeponiente, alaque sededicantres
parrafos extensosy prolijos endetalles, por
ejemplo cuando se menciona que, enla
galeriajonicadel piso alto, “las columnas
tienen a su espalda Pilastras que sirven
parala facily mas decorosacolocaciony
unién de los cercos de vidrieras y venta-
nas de los intercolumnios”, con una clara
distincién entre estructura y cerramiento.
Se describe después el interior del salén
de conferencias, en correspondecia direc-
taconelpdrticoddricocentral. Al gran salon
basilical se le asigna en esta descripcién
de 1796 un orden dérico. Este detalle es
singular porque contradice la interpreta-
ciénque hastaahorase habia hechodelo
quedebiade haber sido esa sala absidial,

delaque Villanueva sélo pudo construirlos
muros exteriores hasta el nivel de la se-
gundaimposta, sin cerrarde béveda nicu-
brir. Lamaqueta de maderadel Museotie-
ne enla salaunas columnas de unaabs-
tracta, peroinequivoca geometriadeiden-
tidad corintia. La seccién longitudinal de la
lamina del Museo -inacabada, como esta
Descripcién, y que no representa la sec-
ciéntransversal por el Salon de Juntas-de-
jaentrever porelarcode entradaa lasala
unas columnas acanaladas que sdloten-
drian correspondenciaenel Museoconlas
corintias construidas en el nivel alto del fren-
tesur. Finalmente, enel Museo existen tre-
ce basas corintias que sélo podian estar
destinadas alas columnasde esasala, pa-
ralaque eranobligadas doce de plantacua-
drada (ocho de esas basas fueron utiliza-
das por Pedro Muguruza para las colum-
nasjonicas pareadasdel centrointeriorde
la gran galeria) y seis de planta de sector
circular truncado. Conjeturando una hipé-
tesis que explique el posterior cambio de
decision de Villanueva, un cambio que re-
tomarafinalmente laideainicial de unaba-
silicacorintia, es importante recordarahora
queen 1796 todaviano haciadosafiosque
el arquitecto habia concluido la sala corintia
delOratoriodel Caballerode GraciaenMa-
drid y que ya debia de saber que su pro-
yecto para un gran templo basilical de or-
den ddrico, fechado en marzo y mayo de
1794, no iba a ser construido. Quiza Villa-
nueva enaquel ano de 1796 preferiaen-
sayar ese gran templo dérico fallido en el
Museo, dando por satisfecha suambicién
de untemplo corintio con el Oratorio, y, qui-
zamastarde, razones delmas puro decoro
vitruviano le llevarian a recuperarla delica-
dezadel corintio -como en el Observatorio
Astronémico- parasu grantemploalascien-
ciasdelaNaturalezadentrodelacasadelas
musas.

Eltextode Villanueva prosigue conlas
descripciones delafachadasury las salas
de la Escuela de Boténicay Quimicay de
lafachada norte y la galeria-museo, expli-
cando el destinoy la forma de los corres-
pondientes espacios a los que ambos la-

N o) T A S

(1) Laedicionfacsimilar del manuscrito, donado parael Fon-
doAniiguo delaBbiotecadel COAM porelarquitecto Ramdn
Andrada Gonzélez-Parrado, fue presentada, el jueves 21
dediciembrede 1995, en el Salonde Actos dela Fundacion
Cuttural COAM, por Alberto Humanes como presidente del
Areade Culturadela Fundacian, poreldonantey pormimis-
mo.

(2) Tras el fallecimiento de Villanueva, el 21 de agostode
1814, don Antonio de Zuazo fue nombrado por Femando
Vllprimerescribiente del entonces arquitectomayorde Pa-
lacio, don lsidro Gonzalez Velazquez, siendo el segundoes-
cribiente Manuel de Beascoechea -quetambién lohabiasi-
dode Villanueva-, destinoque sivid Zuazo hastasufalleci-
mientoel 16deabrilde 1820 (AGP. Exp. personal C%. 111777)
(3) ASF. Planos. A-24-27. Proyecto no construido de Villa-
nuevapara el Gabinete de Historia Natural y Academia.de
Ciencias, fechadoy fimado por el arquitecto el 30de mayode:
1785. Presenta evidentes variaciones con respecto al ele-
gido para su ejecucion, aunque las decisiones fundamen-
tales soncomunesaambos: laposicion refrasada deledificio

dos cortos del paralelogramo general dan
acceso por sus respectivas puertas. El G-
timo parrafo de las veintidés paginas que
componen la Descripcion esta dedicado
amencionar brevemente la existenciade
aticos y la variedad de formas de las cu-
biertas.

Eldocumento acaba con un curioso
“He dicho” propio del discurso oral, del fi-
nal de una conferencia mas que del final
de un escrito. No conocemos las circuns-
tancias que hicierona Villanuevaredactar
en 1796 su Descripcion del edificio del RI
Museo. Mencionarenellaal conde de Flo-
ridablanca como un desgraciado ministroy
como sumecenas, tras la caida en des-
gracia del primer secretario de Estado de
Carlos IV enfebrerode 1792, nodejaba de
tenerunciertoriesgoprofesional y politico.
Presentarpublicamente suobra, yainicia-
day con un lento ritmo de ejecucion, du-
rante el primer ministerio de Godoy tam-
pocotiene un claro sentido. Sea cual fue-
reensudialarazénquellevoa Villanueva
aredactar esta memoria descriptivay el
planode proyecto del Museo, nodebid de
confirarse la ocasion para presentarlos
yambos documentos quedaroninacaba-
dosensusdetalles.

La Descripcion, que aporta unaluztan
importante sobre el motivo, la intenciény
lafinalidad de Villanueva al crear su edifi-
cio de mayor consecuencia, nos plantea
también nuevas incognitas, que sera ne-
cesario intentar resolver cuidadosamen-
te(6). Conellanos reafirmamosenlaidea
de que el Museo del Prado es unade las
obras méaximas del siglo de las Luces en
Espafia y fuera de Espafia, incluso aun-
que su arquitecto no pudiera llevarlaala
perfecciénde laobraacabada. Apesarde
las mutilaciones, reformasy ampliaciones
que hasufrido el Museo desde 1808 hasta
hoy mismo, laconcepcién original de Villa-
nueva todavia domina su estado actualy
esabstraible de lacontinuaintervenciéna
laque se havisto sometido, que enningdn
caso ha superadosuarquitectura original,
aunqgue haya reproducido y rentabilizado
suforma.l

respectoal paseodel Prado, el modelado delos niveles te-
mmeno, con elmurode contencidny larampaqueconduce ala
fachadanorte, el triple acceso al edificio por fres fachadas
entresorientaciones diferentesyelesquemaen Tdelaplan-
ta, conel Saldnde Juntas central perpendicularal Paseodel
Prado. 7

{4)Museo del Prado. Lalamina contiene, de ambaa abajo:
Perfillongitucinal. Fachadas norte, fachada oeste -haciael Pa-
seodel Prado-y fachadasur, haciael Jardin Botanico. Plan-
taconaccesodesdelasubidaasanGernimo. Plantaconac-
cesodesde el Paseodel Prado. Sobreésteyelplanoalque
serefiere |a nota anterior véase Pedro Moleon Gavilanes:
La arquitectura de Juande Villanueva. El proceso del pro-
yecto. Madrid, COAM, 1988, pp. 226-235.

(5) Cir. Pedro Moledn Gavilanes: Op.cit. pp. 239, 245y 330.
(6) Sobre labiografia constructiva del edificio de Villanueva
desde suorigen hastaahora, véase Pedro Moledn Gavilanes:
Proyectosy obras parael Museo del Prado. Fuentes docu-
mentales parasu historiaen losarchivos de Madrid. Madrid,
Museodel Prado, 1996 (en prensa).
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Descripcion del edificio del Rl. Museo,
por su autor D. Juande Villanueva.

Dicen que los antiguos Arquitectos tenian
porcostumbre hacer descripcionde lose-
dificios que se encargaban y fiaban & su
disposicion y direccion, relacionando en
ellalaforma, extensiony partesde que se
componia con respecto al destino; acom-
panadasde las razones y motivos que con-
dugeron laimaginacién del Profesorenla
disposicion é idea de cada unade ellasy
delcomplemento de su total forma.

Sinque setenga portemeridad el que-
reryo mezquino seguir las huellas de Na-
cion tan sabia, mayormente en las Artes
del gusto, quisiera no obstante, imitando
tan acertado uso, describir la unica obra
de alguna consecuencia, que la suerte y
el acaso puso bajo mi direccién, poruna
combinacién de accidentes que para po-
coserviria referir, dando unarazon de los
motivos que me condugeron, noyaélos
aciertos muy/ escasos que pueden ha-
llarse, pero sia los errores cuya mayor par-
te no ocultandose & mi corto conocimiento,
ya puestos en practica, deberan ser con
razon notados; advertidos y reprendidos
delos inteligentes, a quienes suplico (su-
plico) suspendan el juiciode su justa cen-
sura hasta oirmis razones.

Movido de una particularinfluencia di-
rigida & establecer enseguida delyacrea-
doJardin Botanicoenla Corte una Escue-
la para este Instituto, comotambiénun La-
boratorio Quimico, de cuyos edificios ya
sehabiatratado, producido y buscado Di-
sefios; elanimoso espiritu de un desgra-
ciado Ministro concibié la idea grandiosa
de fabricary reuniren un Edificio notan so-
lo los objetos ge ya quedan indicados, si-
no tambien un copioso Gavinete de Histo-
ria Natural, y una Libreria de las Ciencias
exactas, conelfinde quetodos estos ma-
teriales formasen el debido acopio para
establecimiento de una util Academia de
Ciencias, aimitacionde las ya erigidas en
otros Reinos. No se si equivocado el pri-
mer paso pudo acer/tarse en los conse-
cuentes: referiré tan solo como Profesorlo
quellegdéamialcance.

Conmotivode algunas enmiendas he-
chas & solicitud de un oficial de la primera
Secretaria de Estado, deseoso del acier-
toenlos Proyectos que le presentaron pa-
raalgunos Edificios existentes en el Jardin
Botanico, no mal recividos del Publico, pa-
rece que adquiri un derecho a serpregun-
tadoenimprevistay no esperada ocasion
sobre el concepto queformabadelaldeay
Proyecto que se habia demostrado en Di-
sefio para el cumplimiento integro de la
grandiosa Idea que dejo indicado habia

ocupado laimaginacion del Ministro, que
debo llamarmiMecenas; fui sorprendidoy
ocupado enaquel instante de un cumulo
de Ideas y pensamientos, dla vistade la
demostracionque se me presentabapara
la construccién de un Edificio que debia
seretemno, ytal, cual requeriauna Nacion
gloriosay rica de descubrimientos natura-
les. No crei que esta pudiera contentarse
enelreinado de una Carlos 3%con unedi-
ficio comun, cual pudiera imaginarse por
el Albanil de una aldea, pues &/ecepcion
de alguna parte que eratomada de los pro-
yectos que arriba quedan indicados, to-
do lodemas demostrado en el Disefio e-
ra ordinario en su forma y construccion.
Mi sinceridad no pudo contener el des-
precio y desaprobacion, explicandome
enterminos con el Personage que me lo
presentaba, que persuadido de mis ra-
zones, apartandoa un lado dho. Proyec-
to me conjuro con una RI. orden en que
se decia, que no pareciendome buena
la Idea demostrada, pasase & formar
nuevo Proyecto para el total cumpli-
miento de losfines y objetos propuestos.

La sorpresa y desconfianza no dejé
lugar alguno al gozo natural que todo Pro-
fesor recive en la comision de de asun-
tos de tales circunstancias poco comu-
nes. Aumentose mi confusion al saber
que mis ideas debian cefirse al sitioy po-
sicionya elegido y comprado enque nin-
guna accion habia tenido, y en cuya ad-
quisicién nodudo ocurriesen razones que
no es correspondiente amialcance elme-
dirlas ni considerarlas; pero si debi inme-
diatamente hacerme cargo de su exten-
siony posicion, midiendoy proporcionan-
dodellamisideas. Un Paralelogramoex-
tendidode piesdelargopor deancho,
con el descenso por sumayor/linea de
piesaciael mediodia,yde deelevacion
por su lado corto de Oriente & Poniente,
conunMonasterioy Huerta asu espalday
el paseo publico del Prado & su frente, e-
ra el Plano orizontal que se me ofrecia pa-
ra el establecimiento del Edificio que de-
bia tenertan varios objetos.

No limitandoseme el gasto en aquel
entonces, diriendasueltaalaimaginacion;
no sé sime excediobrando conelsolode-
seo de singularizarme, y hacer patente y
visible a mi Patria parte de aquellas belle-
zasygrandiosidades que tenia vistas y ob-
servadasenlasruinas delaantigiedady
enlos edificios dela Roma modema, me-
dité tomar en la forma general de la plan-
taciony alzados del Edificio la particular de
sus partes, un partido nada comtin, ni pa-

recido 4 los edificios que existen en nues-
trosuelo.

Seriaenfadoso, molesto, y nosinno-
ta, referir la variedad de pensamientos y
reformas que ocuparon la acalorada es-
casaimaginacion mia, que reduge aldes-
precio, / para fijarme en dos unicos Pro-
yectos que presenta el Ministro Protector
del Edificio, quien eligiendo el mas mode-
radolo presentd & la vista delinmortal Car-
los 3%, dignandose éste concederle sua-
probacion, mandé se llevase & efecto la
ejecucion; laque enefectoaunqueyaco-
menzada en parte por lo respectivoa la
Alcantarilla que lateralmente con el Pra-
do conduce las aguas de llubia 4 el campo,
corriendo por la linea mas dilatada de la
fachada del Edificio, se dié principio en
de delanode 178 pero no bien
comenzada la escavacion de zanjas y
macizo de cimientos, ocurridos no pocos
incidentes demasiado comunes en las
obras, en que debe con resignacion pa-
decery ejercitarse el sufrimientoy mode-
racion del Profesor ge estime su honory
gloria, consulandose con el recuerdo de
mayores penas heroicamente sufridas
por hombres de superiores meritos que
debieron ceder y superarse a los capri-
chosdelaignoranciaparapoderllegarao-
cupareldebido lugar merecido por sus a-
fanes. Continuabase el Edificio, habien-
doyamoderadoen mucho lamayorpar-
te de sudisposicion, tomando nueva for-
maenlogene-/ral, nosésimassencillay
acomoda, pero simenos costosa. Sere-
duce pues esta d loque se dir, siendo i-
nutil, fastidiosoy molesto describirlas an-
teriores.

Paracumplirla principal ldeaque di6
motivo & el edificio de Gavinete de Historia
Natural, considerando pormezquina y mi-
serable laque ofrecelavoz de Gavinete,
propia tan solo para la curiosidad, diver-
sion y estudio de un particular, me figuré
que el Edificio deberia ser una desaho-
gaday prolongada Galeria, 4 la cual con
propiedad podra adjudicarsele eltitulode
Museo de todos los productos naturales.
Ofreciame la prolongacion delterrenoque
sedestiné ladebida proporcion paradila-
tarla por su mayor linea; pero no hallan-
doporconveniente situarlaenlomasba-
joycon proximidad al Prado, comose ha-
bia propuesto, elevé su posicionalomas
eminentedeltemenoapartandome  pies,
que solome ofrecia el terrenolimitadoen
su espalda por el Monasterio de S.n Ge-
ronimoy su Huerta. Del crecido desnivel
que reinaba en toda su prolongada linea
me propuse sacar partido para propor-
cionar la principal entrada de la Galeria
porelascensoal/Monasterio de S.n Ge-
ronimo; en la texta y lado corto del norte
del edificio, dejando y destinando la del
otro al medio dia para entrada & las es-
cuelas de Botanica y Quimica, con mas
proximidad al Jardin Botanico, separan-
dolade este conunaanchurosaplazade
piesdeancho,yde delargo,cemrandosu
fondo contra el terreno y Huerta por una
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paredsemicircular, con ungran nichoenel
medio; y considerando poder proporcionar
en el Plano bajoy primer cuerpodel Edifi-
cio anchurosas salas para las Aulas de
ensefanza publicay sala de conferen-
cias, dispuse colocar en el centro de la
mayor lineayfachadade poniente, lamas
decorosa entrada del Edificio. Sobre este
principio 6 Idea general, pasé a la particu-
lardisposicion de sus partes, destinando
todoelterreno que mediay aparta el edi-
ficio del paseo del Prado & un Jardin de
flores; praderas y arbustos intermedian-
doalgunos pilones de Fuentecillas bajas,
cerrado una berja, que comenzando en
la parte superior con una pared semicir-
cular para contener el terreno elevado
uniendose con el edificioporunextremo,
y continuandose con el otro por toda la
prolongacion de la frente del edificio, un
zocalon de piedray pilares de lo mismo,
con cerramiento de rejas, volviendo en
angulo recto paralela con el Jardin Bota-
nico & unirse por su extremo con el mis-
mo edificio, quedando intermedia entre
esteyelJardin Botanico, laplaza que los
separa, proporcionandose tres entradas
alJardin, unaenel mediode cadatextay
latercera en el centro y medio de la fa-
chada principal, compuesta de dos pi-
lastrones que forman Garitas de guar-
diay ocho columnas de orden dorico, pa-
readas unas delante de otras, con sus
respectivas cornisas para situarse so-
bre ellas unos grupos de produccionés
naturales, cerrandose los cinco interco-
lumnios con rejas de hierro que facilitan u-
nadesahogaday principal entrada.
Pasase despuesde esta atravesan-
do el Jardin & la gran fachada principal
del Edificio, compuesta toda su prolon-
gacion de cinco distintos cuerpos; los de
los extremos, como tambien el de el me-
dio, se avanza dejando retirados los in-
termedios. Este cuerpo principal 6 pabe-
llon del centro se compone de seis co-
lumnas de orden Déricode cincopies de
diametroy cuarenta de alturay corona-
miento correspondiente, sobre el cual se
elevauncuerpoAticode piesde altu-
ra,/que completa y se iguala con la cor-
nisa general de todo el Edificio: se as-
ciendepor peldafios desde el piso del
Jardin 4 el Portico que forman dichas co-
lumnas con cinco intercolumnios; de los
cuales eldelmediotiene dos diametros, y
los otros diametroy medio; igual cantidad
seseparan los dosintercolumnios de los
extremos de las Pilastras angulares de su
espalda que forman dos grandes ma-
chones, dejando los tres intercolumnios
delmedioconelfondode pies,y de
ancho, cubierto este de una boveda es-
quilfada, y los otros de séfiro caserona-
dos. Enelmayorfondo del Portico se ha-
lla situada la Puerta principal de omamento
sencillo correspondiente & el orden com-
puesta dejambas, lintel, ménsulas y cor-
nisa; dos puertas menores lateralesen el
frente y otras dos en los costados, con
cuatroventanas altas, y otra mayor sobre
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la puerta, con tableros y recuadros en los
parios que resultan intermedios, y enlos
intercolumnios de las Pilastras de los an-
gulos, como tambien laimposta general
que corre por todo el edificio, adoman los
muros interiores del Porticoy los que vuel-
ven porsus lados alexterior.

En el planoy frente que ofrece el Al-
quitrave y friso al exterior, suprimiendo el
Listelo  delprimero, triglifos y/metopas
del segundo, que solo se situan lateral-
mente con un medio triglifo y metopa en
cada extremo de la fachada, se debera
colocarse una Inscripcion dedicatoria. En
el Atico que unicamente se avanzay ele-
vasobre los tres intercolumnios del centro,
quedandose retirado en los intercolum-
nios extremos, debe colocarse un Bajo -
relieve que represente enmarmol G enotra
cosa (Dios sabe cuando y por que manos)
laMonarquia Espanola acogiendoy hon-
rando las Ciencias, y reciviendo los frutos
naturales que abundantes la ofrecen sus
Dominios las cuatro partes del Globo. A
cada lado del Bajo - relieve en los resal-
tos que tiene el Atico, deben colocarse la
Famay la Gloria bien sentadas, reposan-
doy quietas por ahora. Los dos cuerposin-
termedios laterales se componen de dos
Galerias, una alta y otra baja; éstade ar-
cos, y entre ellos nichos esfondados para
colocar estatuas, y puertas a los extre-
mos, proporcionandose sobre los Ultimos,
circulos ¢ medallas para retratos en bajo
relieve, y ventanas apaisadas sobre las
ultimas. Las Galerias superiores se com-
ponen de columnas Isladas de orden j6-
nicode piescada una, enfiladas conlos
muros rectos de los dos extremos de su
arranque tienen ventanas y tableros so-
bre las que las unen con los otros cuer-
pos./Las columnas tienen a su espalda
Pilastras que sirven para la facily mas de-
corosa colocacion y union de los cercos
de vidrieras y ventanas de los interco-
lumnios, que deberan precaverse con ba-
laustradas 6 balcones. Sobre su cubier-
ta de un cafion de boveda construido de
montea baja, queda un terrado prolonga-
docubierto de plomo, y entre éste y el Al-
quitrave de la cornisa general se propor-
cionan ventanas apaisadas, con elorna-
to de batientes, jambasy/linteles paradar
luzes altas 4 la Galeria grande. Los cuer-
pos de los extremos se componen de mu-
ros lisos con fajales enlos extremos y con
cincoventanas en loslienzos de cada pi-
sode lafachada enloaltoy unaconuna
puerta en lo bajo, en los lados que vuel-
ven acia los cuerpos intermedios y entre
fachadas laterales una en cada piso, or-
nadas de repisas para recivir rejas y bal-
cones, jambas, linteles y comisas, conun
zocalo corrido en toda la parte baja, im-
posta general que determina el piso alto,
hastala altura de los cercos de las venta-
nasy de lacomisa, intermediando tableros
lisos con destino a bajo relieves y sobre
aquella hasta la coronaciény comisa, que
es la general de todo el edificio; esta se
compone de su alquitrave y friso, inter-

mediado de metopas y mensulas, con
canecillos sobre estas que/forman el Go-
ciolator.

Volviendo & el Portico principal por las
dos puertas de los costados de su fondo
sefacilitaentrada 4 la Galeriabaja; de una
parte se facilita entrada & una escalera
que asciende y comunica a todos los pi-
s0s, y de la otra parte & unas pequenas
piezas para Guardiay Porteria; esta puer-
tay galeria ocupan el centro de los dos
machones laterales del Portico. Por la
puertaprincipaly laterales de lafrente de
su fondo, se pasa & un Vestibulo de for-
ma circular cubierto de boveda eliptica
con lunetos sobre cuatro arcos y entra-
das grandes, quedando adinteladas antes
delarranque y bajo laimposta otras cuatro
menores anichadas. Por las dos latera-
les bajolos arcos se pasaalas dos gran-
dessalasde piesdelargoy dean-
cho, que se prolongan por todo el largo
de los cuerpos intermedios tanto como
las Galerias, tomando luzes de unay o-
tra parte por bajo de las descriptas en la
frente del edificio, y otras queigualmente
corren por su espalda para la facil comu-
nicacion y audito de los extremos con el
medio del edificio, uniendose una Gale-
ria y otra con cuatro pasillos que le atra-
viesan. Por el arco del medio frente & la
Puerta principal/y dos entradas laterales
ascendiendo siete peldafios, se pasa por
otras tres puertas, una mayor y dos me-
nores, a el Salon bajo de Conferencias,
cuya total forma siendo cuasi cuadrada
de piesdeancho,y delargo,condos
pequefias naves laterales limitadas por
columnas de orden Doricode  piesde
diametro, se ofrece la nave mayor del me-
diode piesdeanchoy delargo;re-
mate ésta.con un gran nicho semicircular
mas elevado del plano del Salon, con
peldarios que ocupan el altode un zécalo
ysirve de apoyoa lascolumnasenlaNa-
ve recta con grandes 6 peldarios en los
intercolumnics para ascenderalas otras
dos Naves; las tres partes de lascincode
la circunferencia de nichos se limitan por
columnas de igual diametro, redoblan-
dose dos de las del medio para formar un
digno lugar en donde meditaba colocar
una estatua delinmortal Carlos 3° senta-
da sobre correspondiente silla y pedes-
tal. Por su espalda se continuaba la Na-
ve pequefacircular, quedando entre es-
tay las rectas laterales, dos machones
que en suinteriorforman dos escaleritas
pequenas de facil comunicacion con las
Galerias altas y bajas de los fundamen-
tos que por bajo de las Naves dan/ co-
municacion con el Vestibulo, entrada y
patios laterales que separantodo el cuer-
podel edificio, de la posesion del Monas-
terioy Huertade S.n Geronimo.—

Porlafachada y testero del mediodia
que mira al Jardin Botanico, compuesto
deunaPuertade piesdeanchoy de
alto, situada en el medio de aquella fa-
chada corta conelomatode jambas, lintel,
mensulas y comisa, sostenida de aque-

llas para formar un Balcon volado, dos ven-
tanas laterales que forman el cuerpo del
medio, en lo bajo con seis columnas de
orden corintioisladas, de  pies de dia-
metro, contraarco en elintercolumnio del
medio, y ventanas y tableros en los late-
rales, cornisa correspondiente, alquitra-
veyun pequerio Atico de su alturasobre
ella para recivir en su medio dos figuras
simbdlicas de las dos ciencias Quimicay
Botanica reunidas, formanenloaltoel res-
tode este cuerpo, acompanados por sus
lados de los otros dos cuerpos de los ex-
tremos descriptos, y la fachada principal
con una ventana en cada piso, uniendo-
se estos tres cuerpos por unos estrechos
recuadros retundidos que los siguen para
formar eltodode estafachada, que daen-
trada enlo bajo, facilitaelingresoaun Ves-
tibulo 6 zaguanrectangularde  piesde
anchoy delargo, unpatiocuadrado,ya
continua-/ cién una pieza 6 anfiteatro cir-
cular mas adelante ocupan el centro del
edificio. A unladoy otro del zaguan proxi-
mamente & la Puerta, se proporcionauna
pequena Guardia 6 Porteria, y ala parte
opuesta una escalera desahogada, que
desciende & un gran Sotano. Mas vecino
a el patio, por las dos entradas laterales
con nueve peldafios, se asciende 4 dos
galerias laterales que tomandoluzes del
patio comunican unidamente a la esca-
lera principal de dos tramos que ascien-
denalpisoaltode unlado, ydel otrodotra
escalera mas pequena que comunica a
todos los pisos; y continuando las gale-
rias por aquel lado, facilitan la entrada &
la sala destinada para la ensefianza de
la Botanica, larga y ancha; a sus extre-
mos se facilitan dos piezas, una circular
yotraochavada, estaparasemillasyen-
sayos, yaquella para Liberia é instrumen-
tos. La Galeria de la otra parte comunica
porunapiezade pies deanchoy de
largoadosgrandessalasde piesdean-
choy delargo, unadestinada para Li-
bros é instrumentos de Quimica, y laotra
para Escuela preparatoria con proximi-
dad & el gran Laboratoriode Quimica, a el
cual dan comunicacionigualmente las dos
Galerias porlas entradas que tienenasus
lados con el descenso de peldanos, co-
municandose estas Galerias con las otras
del/resto del edificio ya descriptas y con u-
nas escaleras pequenas que ascienden
ydescienden & los sétanosy entresuelos
paradesahogoyalmacenes de Utiles per-
tenecientes aambas ensenanzas.

Al extremo opuesto de todo este piso
bajo, que seintroduce enelterreno porel
ascenso de S.n Geronimo a una pieza
cuadrada, otra circular con Galeria for-
mada de Pilastrones, convarios otros so-
tanos que sirvende fundamentos élaen-
trada principal y Vestibulo superior, y cua-
tfrograndes salas y dos pequefas que co-
munican d cadados de aquellasy dos es-
calerasde piesqueasciendeael Vesti-
bulo alto, ocupan toda aquella parte baja
destinada para oficinas correspondientes
alaHistoria Natural.

Descriptotodo el Plano bajo del edificio,
pasaremos a el altoy principal destinado
parala Galeria  Museo de todas las pro-
ducciones Naturales, dando principio por
su principal fachaday entrada ala subida
de S.n Geronimo situada al norte, ascen-
diendosepor peldanosaun Porticorec-
tangularcubierto de uncafion de boveda,
sostenido de dos columnas de orden Jo-
nicode piesdediametro, elintercolumnio
delmediode diametros, ylosdeloslados
/de con pilastras a los angulos contra
los machones, g.e uniéndose alos cuer-
pos laterales mas avanzados, con ven-
tanas en sus medios por un lado dejan lu-
garalaescaleray completan elanchode
aquella fachada, que solo aparece de un
cuerpo con un zocalo que nivela el creci-
dodescenso, enelcualdos ventanas ba-
jasdanluzes a el sétano, coronandose es-
ta con la cornisa continuada de todo el e-
dificio porunladoy otro, y en el medio sobre
elorden, locorrespondiente a4 este, sobre
lacual elevandose un zocalon contres gra-
das, ofrece lugar para el asiento de una
estatua simbolica de la Naturaleza, sobre
uncarrotiradode Buitres.

Del Portico, por un grande Arcoy ber-
jade hierro en elmedio, se pasaaun Ves-
tibulo-circular con Nave alrededor, que li-
mitan ocho columnas de orden Jénico i-
guales 4 las exteriores, las que sostienen
elcomnisamentode laNave, y unacupula
d boveda esférica adornada de caseto-
nes cuadrados, conuna Lintera abierta
enelmediode piesdediametro.Dees-
te Vestibulo principal pasamos por las dos
puertas laterales & dos grandes salones
de piesdeancho,y delargo,concinco
ventanas/en sus fachadas y una en ca-
datesteroyentre estas los nichos que las
corresponden en la pared del frente, in-
termediados de otros en los machones
paracolocacion de estantes, elevandose
alaalturade pieslabovedade cafon
esquilfado que los cubre. Por las cuatro
puertas interiores se da comunicacion &
las escaleras de descenso 4 el piso bajo
ydeascensoalos entresuelos altos, como
tambien & comunicarse con la Porteriay
Guardia, colocadas a los dos lados del
mismo Portico, en donde por unas pe-
quefas escaleras de caracol se comuni-
canasus particulares entresuelos, verte-
deros y tambien con el piso alto. Por la
Puerta principal que se presenta al frente
del Vestibulo, se pasa 4 la primera pieza
iluminada por altoy cubiertade unabéve-
da avela 6 platillo, que sirve de segundo
Vestibulo a la Galeria y estancia de las
gentes de su servidumbre; despues de
éstaentrandoporungrandearcode pies
deanchoy dealto, da principiola Galeria
conlaanchurade pies, prolongandose
por pies, cubierta de dos trozos de cafion
de boveda semicircular elevada sobre
losarranques ala alturade las ventanas
apaisadas y Lunetos semicirculares, y
una boveda abelaque los une en el cen-
tro,/ con ventanas en sus dos frentes que
ofrecen luzes altas por toda su longitud;



en el centro porun lado se ofrece una ven-
tanaconbalcény dos laterales acia el Pra-
doyentrada principal bajodel Pértico gran-
de, y ofrasiguales de la otra parte acia el
Salon de conferencias; en elrestodela
prolongacion de sus paredes, hay distri-
buidas cinca ventanas con balcones en
cada lado acia el Oriente, y tres puertas
de estotra parte acia la Galeria alta de po-
niente y fachada principal, intermediados
unasy otras de Nichos que facilitan la co-
locacion de los Estantes. Remata la Ga-
leria contres puertas en sutestero; lama-
yorde estas introduce a un Gavinete 6 pie-
za circular con cuatro grandes Nichos 6
arcos, que sostienen la béveda abelaen
sucubierto, y ofrecentres grandes venta-
nas altas que la iluminan, ademas de las
tresbajas a su frente que toman luz del pa-
tio. Desde este Gavinete se pasa pordos
puertas acadalado, 4 las Galerias que cir-
cundan el Patio, y se comunican conlaGa-
leria grande por las puertas laterales de
su testero, y cambien con las escaleras
principales que descienden al piso bajo,
y con la particularidad que asciende & to-
doslos/pisos, se pasaasimismoalosdos
grandes Salones, igualesde unladoy ofro,
concincoventanasy balconesen cada u-
no de sus lienzos de fachada con Nichos
correspondientes enlos opuestos, y otros
intermedios entre estos y las ventanas,
parafacilitar la colocacion de estatuas so-
brelaimposta, alaalturade piesylos
canones de boveda que loscubre.

Enelcentroy sobre elzaguanbajo, con
vistas al medio dia y Jardin Botanico, por
las tres ventanas de los intermedios, re-
sultala ultima pieza cubierta de boveda &
esquilfe, destinada 4 Libreria publica; tie-
ne su entrada principal porlas Galerias pe-
quenas proxima a las escaleras que me-
dian entre los salones. A la parte de po-
niente dela gran Galeria y fachada principal,
corre portodo ellargo de ella intermedian-
doel gran Portico que separa las Galerias
altasde piesdeanchoy delargo,con
columnas de orden Jénicoy pilastras a sus
espaldas que sostienenlos cafones de su
bovedaalaalturade pies, comunican-
dose con la grande por tres puertas, una
enelmedioy dos a los estremos, interme-
diadas de Nichos correspondientes con
los intercolumnios, y por sus testeros con
las Galerias.

Estaeslamas sencilla descripcionde
la disposicion / interior del piso alto; y vol-
viendo a el aspecto exterior que ofrece todo
el Edificio diré, que parainterponer la fasti-
diosamonotonia que cansalavistaacon-
tinuado uniforme cubierto, con el feo arbitrio
de comunicarluzes por Boardillas alas ha-
bitaciones altas, sobre la cornisa de los
cuerpos de los estremos del Edificio, se e-
levan unos sotabancos de la alturadela
misma Cornisa con ventanas apaisadas
aplomode lasde abajo, y rematanconun
suavetendidoados vertientes, elevando-
se entre unas y otros los cubiertos de las
piezasinteriores del centro del Edificio, con
variedad en susformas.=Hedicho.ll

MADRID, ATLAS HISTORICO DE LA CIUDAD
Fundacion Caja de Madrid

Lunwerg Editores.

“...indtilmente intentaré describirte a Zaira, la ciudad de los altos bastiones; podria de-
cirte de qué tipo son los arcos de sus soportales, qué chapas de zinc cubren sus teja-
dos....seria como decirte nada. La ciudad no esta hecha de esto, sino de relaciones
entre las medidas de su espacioy los acontecimientos de su pasado. La ciudad no di-
ce su pasado, lo contiene como las lineas de unamano, escrito en las esquinas de las
calles, enlas rejas delas ventanas, en los pasamanos de las escaleras, en cada seg-
mento surcado a su vez por arafiazos, muescas, incisiones, comas...”

LAS CIUDADES INVISIBLES. LAS CTUDADES Y LA MEMORIA

Lapresente obranos adentraenlacom-
prensidn de la ciudad de Madrid, nosdloen
losrasgos perceptibles a primera vista, si-
noenadquellos que permanecenocultosa
los ojos de unobservador no avezado.

Aborda el acercamiento, consideran-
do que la realidad urbana es una resul-
tante historica, una resultante del proce-
so histdrico de suformacion, y asi, con-
duce al lector a través de un voluminoso
conjunto de notas geograficas, histéricas,
arquitectonicas y urbanisticas; de unas
referencias a escenas costumbristas, he-
rencias culturales, fiestas, acontecimien-
fosy celebraciones, que configuranlasre-
glasalasquerespondelamanerade sur-
gir, cobrarformay prosperar de la ciudad
de Madrid.

Se estructura el analisis en tres se-
cuenciasinterrelacionadas cronologicay
conceptualmente que ayudan acaracte-
rizar el devenir histdricode la ciudad: Ma-
drid como espacio urbano, Madrid como
espacio social y Madrid como escenario.
En ellas trata respectivamente aspectos
relacionados con el crecimientoy la mor-
fologiaurbana, lapoblacion, la sociedady
su abastecimiento, las distintas manifes-
taciones culturales, la presencia en todo
elterritoriodelalglesia.

La vision de la ciudad serd mas rica
cuanto mayor sea el conocimiento delos
distintos avatares que lahanido configu-
rando alo largo del tiempo; y mas com-
pleta, enlamedida enque seincluyanpa-
radicho analisis vivencias personales,
costumbres y resonancias emotivas. Pa-
ra estudiar el espacio urbano, se reinen
enelatlas un conjunto de mapas, planose
imagenes, que ayudan aidentificar la ciu-
dadatravés delos siglos: desde paisajes
urbanos, grabados y pinturas de edificios,
visiones generales y de detalle, proyec-
tosurbanisticos...através de ellas se pue-
den conocerlas dimensiones actuales de
la ciudad de Madrid. Existen reminiscen-
ciasenelladelaciudad que variasveces
decaydyquevolvidoaflorecer,delaquea
tiempos de indigencia sucedieron perio-
dos de gran esplendor, que favorecian la
construccion de edificios de nueva plan-
tay lallegada de nuevas gentes proce-
dentes de otras tierras. La ciudad, a me-
dida que crecia, aumentando su perime-
tro y afianzandose en el territorio circun-
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dante, se iba alejando mas del nicleo ori-
ginario.

Lacbraenmarcacronologicamente el
estudiodela villadesde laprimitivafortale-
zaarabey el pequenocaserio circundante,
que datandel s.1X, hasta elmomento en
que ésta inicia su crecimiento contempo-
raneoen la primeramitad del s.XIX.

Destacala parte del estudio centrada
enelandlisisdelos ejesy plazasmasca-
racteristicos de la ciudad, asi comola que
trata de la configuracion espacial del cen-
troy la periferia y las distintas valoracio-
nes delterreno en relacion con lamayoro
menor proximidad al nlcleo central. Se
analizan asi mismo las distintas circuns-
cripciones civiles y eclesiasticas en que
se divide el territorio para un mejor con-
trol por parte de las autoridades.

Para el estudio del espacio social, se
indagaenlos datos demograficos, refleja-
dos en las tasas de natalidad, mortalidad,
nupcialidad... que dan unaidea de los as-
pectos mas cotidianos de lapoblaciony de
susformas de vida. Habia una elevadata-
sa de mortalidad, mientras que enlos te-
rritorios vecinos existia un excedente de
nacidos; ésta serd unade las razones porla
que la poblacién de Madrid se nutrirdde un
flujo constante de inmigrantes, general-
mente varones adultos y célibes que se a-
sentaranenlavillayayudaranacompensar
susaldo vegetativo negativo.

Como escenarioy lugarde represen-
tacion se destacalaimportanciade unhe-
chodecisivoenla historia de la ciudad: el
asentamiento de la Corte, que la conver-
tira en polo de atraccién de nobles, cléri-
gos, artistas de diversa indole y gente co-
mun. Como consecuencia, se iran mejo-
rando los sistemas de abastecimientode
vituallas, de agua, los transportes publi-
cosy el alcantarillado, entre otros aspec-
tos.

Al existir unas estructuras econdmi-
cas estancadas, que no garantizaban el
sustento de todos los que llegaban, se fa-
vorecian las desigualdades y se fomen-
taba la aparicion de delitos, entre los que
seinventariaban desde los simples robos
y hurtos alos delitos con violenciay muer-
te. Comoelsistema Penal eramuy estricto,
no existian garantias para el condenadoy
en funcion del delito cometido, las autori-
dadesimponian las penas; lamaximaera
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lade muerte.

Setrataba de disuadir a los delincuen-
tesmediante penas salvajesy espectacu-
lares. Para ello se escogian como esce-
nario las plazas, principaimente la Plaza
Mayory mastarde ladela Cebada, quese
convertian en los lugares idéneos para
mostrar la escenografia del poder.

Elconcepte de delito era una nocién
asociada al pecado, concepto de moral
cambiante y detenido por los que estaban
enelpodery que, unavez mas, servia co-
mo elemento de control por parte de las
autoridades civiles y eclesiasticas.

Madrid acaba convirtiéndose en una
ciudad gue vive pory paralamonarquiay
las elites que la sustentan: Nobleza e Igle-
sia. Esta (ltima tiene unimportante peso
especificoenlaciudady serareflejode ello
lafundacion de numerosasiglesiasy con-
ventos, que se esparcen por todo su tér-
mino.

Setratanasimismo otras consecuen-
ciasdelainstalaciondelaCorte enlavilla,
como sonlatransformacion de éstaencen-
tromedular de laliteratura espariola, yaque
seconvierte enlugarde obligada visita pa-
ralamayorparte delos escritores, ylacre-
acion de las primeras Academias e Institu-
ciones Cientificas creadas por el Rey, &l
méximo promotor de las artes y las cien-
cias.

Endefinitiva, esta obra esta destinada
alectores que deseanadentrarseenel co-
nocimiento de las reglas y el orden invisi-
bleque rigen el surgiryelconformarse dela
ciudad de Madrid, desde sus origenes co-
mo un primitivo asentamiento urbano. Res-
ponde aunaintencion totalizadora y de
sintesis y por ello se utilizan como ele-
mentos de analisis las informaciones car-
tograficas, historicas y descriptivas, clara-
mente interrelacionadas.

Es destacable el criterio homogenei-
zador que subyace en el empleo de una
cartografia actual y rigurosa como sopor-
te para analizar las sucesivas evoluciones
delamorfologia urbana, que contribuye au-
nificar el grueso de la obra frente a la dis-
persionde criterio que supondria el mane-
jar cartografias antiguas con distintas es-
calas, distintos tipos de proyecciones, dis-
tintas representaciones y resolucionesen
funcién del fin con el que fueron encarga-
das.

Como aparece enlas notas introduc-
torias del Atlas, en él se produce unasim-
biosis entre el pasado, el presente—refle-
jado en los nuevos enfoques y la utiliza-
cion de nuevas tecnologias—y el futuro,
como una puerta abierta a nuevos pro-
yectos de investigacion. Algunos temas
son tratados esquematicamente en aras
de una visién generalizadora, dejando
enmanos dellector la profundizacionen
ellos para lograr unamas completa com-
prension del amplio y variado repertorio
que constituye la compleja realidad de la
ciudadde Madrid. ®

Candelaria Alarcon Reyero
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